ANGELA
DETANICO
RAFAEL
LAIN

LLl
A
=
=
—
o
=
<

BERARDO




%)
=
2
)
c
(]
E
©
9@
Q
©
=
©
>
)
Q
©
-+
o
&
>
)
©
£
“
o
©
[T
2]
P
o
N
>
[
o
=
w
| ol
(72
o
=
-
<










50

um

momento

um

pensamento

alto

baixo

corre

escorre
flui

segue

espalha

instante

para

um

dois













i\

%N\ \ \\\\w ._ ..; ,..u

R \\\\ \

Ml S u__.-—ua—_.. !
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TWO VOICES 2012 Animation, 365 min

Sunrise and sunset, moonrise and moonset over one year. One day per minute. 365 minutes corresponding to one year. Two screens facing each other. One facing east, the other facing west.
At the bottom of each screen, days, hours and minutes set the passage of time on the accelerated scale of the piece. The paths of the Sun and Moon are accompanied by a sound that corresponds
to their duration, one hertz per minute. The composition keeps pace with variations in the cycles. Sometimes the Moon will rise at the end of the day, sometimes in the middle of the night,
or even during the day, accompanying the path of the Sun. The durations vary from one day to the next, from one night to the next. When the cycle is long, the sound is sharp. When it is short, the
sound is low. Sometimes the elements follow one another in time; at other times they appear simultaneously, harmonic or dissonant. On moonless nights there is silence. And then comes the day.
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WO VOICES

BECKETT — MAYAKOVSKY

The sun shone, having no alternative, on the nothing new.
Murphy sat out of it, as though he were free, in a meWhis
Nfgstet Buerewrlonacebere feot! Yohat shulllstnbareed Hvarhiosik
roagels/ipes hBet eapsn pdrlinkug ipseamd gnashhs olotivesy ois
aoyvootts isteehvedranissinesciaibavbt tanethberesds v easfroce
slomrnamadiing, yoarandidbebksmg aftew yoofframe dityndes eyl
Yageshofl| sbathreddet nbagpred: .t o sea hamd clid | Havde ta
might's bwher imardngetoenfog Kok intheintranwyohathe ey
Lpndyihe dt7sen utwp sy dvald shdtry dedentkileh eoednahistare
ebarhgyatrinkihgyfledpingy andapartsng dpoul othes lon antd
tifé, v dyoave: sheds shitqundarves: dHeelsabumalugd like His
Sobkmglelsartiog arsdncksed yoak gsaranteed oo karurhskes
whnp, shreadg doftvad suatderdyld afomighiu bk swhs g sevey oy il
fling vy feblons T et o dbweb anew ifdohe satywasic faltened
sitpr omatersdge, thinking how good to be down there —
then it is I, the Seine pouring under the bridge, who call
you, baring my rotted teeth. If you, driving fast with a
man, burn up the Strelka or the Sokolniki — then it is I,
climbing high, expectant and stripped like the moon, who
make you yearn.

.13



Prath — Loy

This is the sea, then, this great abeyance. How the sun's
poultice draws on my inflammation. Electrifyingly-coloddd
shenht tk; oo opedidvo © nive wecans Boupald gitlss waerhd
aogleciscordttah d draks filidvalid wisonqthetpldhatiaae vhey
hidingpel thideGiwoatens, Frad cbintheusmifiosegl yp dxnsatods
Harnpres Nills the visramehs; doastrefoheditor Imilestindy
shoultkivoifesiWaningfind dimtchldss ghaléxdeeitr aldrnswer
dihee lofe Vot hinee eged sfdldedoby riresenpaddtingrbavese
Boxanusraog | dgpianehotda elRstics, Pmbacengevherononer. Aond
Raszkoonskars forphasrotl lark igl dsseszdsHivere vwdildeerdve
Sthents/arRatks cassowken blath Howersneés herizaimBng N
mdskereligathaferst¥iee wnallhg sheatbaGksvagainssdpmi
dftten amedhindimaobly binbrandegkerdo zergdslikerdhe party
dida BadyrtiHge—sed, hitatiscrybealliiet: thévee Greeps &wany
mhay-beakeds Wivh how he was himself Yet she uniquely
was the one To speculate upon the number of his toes
The days growing longer Fulfilling her of curiousity She
made a moth’s net Of metaphor and miracles And on the
incandescent breath of civilizations She chased by moon-
and-morn light
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CATULLUS — ZUKOFSKY

Aurora yet oriented vague if subliminally Sol's while tardy
prim a clement wind flame in a pulse aie proceed then,
levities queer sonant plangent roar cachinnate, post wind
o crescendo makesSayntakaes Witharersinglty guep\éygrieng
pracieontd abereiiNist bl saluts doo krieetlslgenthat 'sbbathi!
guedtsdinwhstegoild linkddddyofieselifth€ reghblteor sap they
arkssee dse rsaghelly tp atfscost ade il owayWheedshdh e ahislla hdr
Elbmingfirst afwet Stemd vncabKeepsr sifi ot Bradyiéde
(A Ghie stobygulghvadomih abmo bis steeed thedt storderOnafnis
fohked@omiclted grodwibesdplainit as ¥ hessadle’s thighby
duwsnuaihclislegubes dweate, kschhorppbdie Ishrdid dbowerd
$hewwes Mhee hbarfyash fraezds fosdrscteph doevibidbsc divd
Haonosiase Reaw taridistinstaetark (pkhvads his A ohisimsépe
uardlakpohoselllodso seegliNb Dbhovmds heunegersible
néedsFhst pdvisn Whither trusts this man what the way
takes? He has set one foot and his other before For no
bebest he hastes can he see me nor move He is the slowest
man that was ever borne. Where he was of the field and
pitched stakes In hope his thorns would stop up his doors
His twibill had other cuttings to make Or all his day's
work would be there forlorn. This same man up high
ere he was there Where he was born and fed in the moon
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PETRARQUE — KamMo No CHOME!

A

peine le solitaire a-t-il rencontré un asile fleuri ou une
colline salubre qu'il s'y arréte, tandis que le soleil s'est levé
dans toute sa brillance ; il se lance, tout joyeux, avec piété
dans de quotidiennes louanges divines — et avec d'autant
plus Ldesguaviténsrclbanéestifecile etégue [temviavwe ool
dubkealomapiel s10s [bss spranmets, hatr tnamdesises ldesiostagne
derSenti, dbpassampagnerhont javassyaidévoes dsvopioss di
teomprized devpara et pldsénkimmo €@nchjepoerrc bael dnmees amt
lere priaigaeo ehudesug yerelless exéporar |dssyeasteandrermpdife
wheelsir & Siwrrérhesr v aed thsydah prement | d wiviere, déa bseabeae,
foutsitmdeveshpensde Sutiahstnebenyiq Sueribmapherde dau
xttar, Redonplessamoncolerscudadletrgisibymes kraaufes, de
carvsiee da dienstdmge porgendes dgekadd fmigéras awelastiblés,
nenuasseldek BspineSgionr ainfriquidesoffingdeser Bovddina,
epaprenetessappdniere chez moi comme souvenir. Si par une
soirée tranquille, a ma fenétre, je pense a de vieux amis tout
en contemplant la lune, et si j'entends les cris du singe,
je mouille ma manche de mes larmes. Lorsque, sur les
buissons, je vois des vers luisants, c'est comme si j'apercevais
au loin les feux de péche de Makishima, et le bruit
de la pluie matinale ressemble bien a celui du vent qui
secoue les feuilles des arbres. Quand j'entends l'appel des

1IL16

GuIMARAES RosA — GARciA Lorca

En la luna negra de los bandoleros, cantan las espuelas.
Caballito negro.

Os dias
que passamos ali foram diferentes do resto de minha vida.
Em horas, andavamos pelos matos, vendo o fim do sol nas
palmas dos tantos coqueiros macatbas, e cacando,
cortando palmito e tirando mel da abelha-de-poucas-
-flores, que arma sua cera cor-de-rosa. Tinha a quantidade
0 padsallesde linegiponsadestods chaasdunes afpawlds atel
lpendedto mmvsevplesgoe. Péndica sisjendes ddCubddin fifrab,
Mdné panaizends floRidualdolkabFe lerlontineglegsen §rdba
@lecostsdw, dao Scabro Morwsadi@ubglléin magrperglidode
HedR itsb phds e nins sovondo darmigelsg dspdedseinmm §iele gnosgips?és
clalReedosbdesy rpliiss. ddabadiito feioipQisepdrfianeige flente
erchillakipohdhu@siegrengsin Pototy aeuetharladgle denle
kranstornfbaphtra megrolhadd cdelevithics tdyimatahanerdes
Emvawy enov tizsieoresadgamun dSectlbmidene genypo Moreps,
quddieralbatange, drssiame tu quitasol. Me pondrad la cara
verde — zumo de lima y limon -, tus palabras — pececillos -
nadardn alrededor. La mar no tiene naranjas. Ay, amor. Ni
Sevilla tiene amor! Zarzamora con el tronco gris, dame un
racimo para mi. Sangre y espinas. Acércate. Si ti me
quieres, yo te querré. Deja tu fruto de verde y sombra sobre
mi lengua, zarzamora. Qué largo abrazo te daria en la
penumbra de mis espinas. Zarzamora, ;donde vas? A buscar
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UNGARETTI — PAzZ

dolina che ha il languore di un circo prima o dopo lo
spettacolo e guardo il passaggio quieto delle nuvole sulla
luna Stamani mi sono disteso

piso dias,
instantes caminados, piso los pensamientos de mi sombra,
piso mi sombra en busca de un instante, busco una fecha
viva como un pdjaro, busco el sol de las cinco de la tarde
templado por los muros de tezontle: la hora maduraba sus
racimos y al abrirse salian las muchachas de su entrana
rosada y se esparcian por los patios de piedra deét colegior
ditacqome celnrano eliginalba eiposelia Ipdsoledscdragada
archadiggve kespagiosad sesvolbl daingstky bemingupiel 'osés
dewadw soranspareoteongremalomndeindabler dopreniMic poo
lexatradettoreside la nochpaentisvidial hiughachacreclireada
badlosobalcsmes dendes aeidaelmifizola dlestentdsonsue
jnnummeegble, he odvidadoiamosemboe, indeludoale Lt
Helbety Rersef ol aydba siap plinies, tqdosdos rostrosy wiadonm
gresavaidasMas hoells yoningtenanaeipatece mlinbdbno arta
ragwégreetatadoegelicita Ho ripassato le epoche della mia vita
Questi sono i miei fiumi questo il Serchio al quale hanno
attinto duemil'anni forse di gente mia campagnola e mio
padre e mia madre e questo ¢ il Nilo che mi ha visto nascere
e crescere e ardere d'inconsapevolezza nelle distese pianure
questa la Senna e in quel suo torbido mi sono rimescolato e
mi sono conosciuto Questi sono i miei fiumi contati
nell'lsonzo questa la mia nostalgia che in ognuno mi traspare
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ALCEE — SAPHO

Les étoiles, groupées autour de la Lune radieuse, cachent de
nouveau leur brilliant visage, lorsque celle-ci, devenue pleine,
resplandit de son plus vif

Humecte ta
gorge de vin, car voici que l'astre s'est levé; c'est la saison
pénible ot tout est altéré de chaleur. Blottie dans le
feuillage, la cigale crépite doucement, et, sous I'abri des ses
ailes, verse abondamment sa claire chanson, tandis que le
soleil de flamme, se répandant sur la terre, la desseche
toute. Le chardon fleurit: c'est I'heure ou les femmes sont
les plus ardentes et les hommes les plus languissants,
calaBisirslénEevee |¢sovetleseek [es. geleona sfidsigned desirtane
ppssedécdaywionrverst de pavtules ainsgasuflesuvsnade Yozl
poitides .de Quéds, bieivicAchdorllionde ) Sesdasa wogeret 1és
DPresx) dout exidddorsaésrapectd atunesquandBuroniss piigons
braseratilmy der thes Aaigvpeta, Hadonaindd 'gdut djuiunddesge : de
lorlfpuedransenpperte dehgmandis cotgres, quen hmeernded
ddapusbaett elfadespakedingqonis debleyparee ddd del i tedle
gqudwiZeust;—e svdedoanaché la lune aux doigts de rose
éclipser toutes les étoiles et verser sa clarté sur la mer salée
et sur les campagnes fleuries; alors la belle rosée est éparse,
alors les roses sont épanouies, et les cerfeuils délicats, et le
méliot embaumé. Cependant elle va et vient, évoquant
l'image de l'aimable Atthis : le désir oppresse son dme
délicate, le chagrin alourdit son coeur : d'une voix percante
elle nous crie de venir la rejoindre : et son appel secret et
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GALILEU = COPERNICO

Mas, deixando as coisas terrestres, apliquei-me a
investigacao das celestes. Primeiro, vi a Lua de tdo perto
como se ela estivesse afastada apenas por dois raios
terrestres. Depois observei muitas vezes, com incrivel
alegria na alma, tanto as estrelas fixas

Se, portanto,
a Terra também executar outros movimentos, por exemplo
a volta dum centro, devem ser necessariamente semelhantes
aqueles que existem igualmente em muitos corpos nos
quais verificamos a existéncia de uma revoluc¢do anual. Pelo
que se 0 movimento é transformado de solar em terrestre,
admitindo a imobilidade do Sol, o nascimento e ocaso dos
signos do Zodiaco e das estrelas fixas matutinas e vespertinas
aparecerao da mesma forma. Também as estagoes, retrogradacoes
e mrogressdeyrdosenlanetasvserioacomselergdasdnaiomrm
novEEY inenag setr s e fbetoa) efloeqeled paddssscae gara
shisisiapar emtizse kisyadngeetp ve filic ateseabai Ne Stal axsopd @y
comtrérd p bim e rsobrequisa asoé onsosaduep phee feridaipi apee
peisitlpa derdéiseamcqus. todoprosicopbsg e ugpam apsikens
hegzsesrrospeatiposparpetaivaanioneda ddetgdmde pmecisso,
desdepaesenibses widryeotossde maneira brilbante, distintamente,
sem estarem obscurecidos e que os aumente pelo menos
quatrocentas vezes, pois entdo os mostrard vinte vezes mais
proximos. De facto, se o instrumento ndo for de tal sorte,
tentardo em vao ver todas aquelas coisas que nos observamos
nos céus e abaixo enumeraremos. Mas para que qualquer
pessoa consiga, com pouco trabalbo, determinar a ampliacdo
do instrumento, desenbe dois circulos ou dois quadrados num

Erasmus — More

till they have quite lost the sense. And vyet they are
so bappy in the good opinion of themselves that as soon as
they are furnished with two or three syllogisms, they dare
boldly enter the lists against any man upon any point,
as not doubting but to run him down with noise, though
the opponent were another Stentor.

To be sure, under
the equator, and as far on both sides of the line as the sun
moves, there lie vast empty deserts, scorched with perpetual
heat. The whole region is desolate and squalid, grim and
uncultivated, inhabited by wild beasts, serpents, and also by
men no less wild and dangerous than the beasts themselves.
But as they went on, conditions gradually grew milder. The
heat was less fierce, the earth greener, man and even beasts
less savage. At last they reached people, cities, and towns
which not only traded among themselves and with their
neighbors, bud evemeatriédsen coomemence fiyilsso et lasd
withh rewarencedforribgir ftreed gownhendatdrcbeeybeards
thie theyisiodkfesean |ahedsisaluasenys dibectomily farisee raad
hisd coth pahioss aweteadiedeamnas yeisdeogerylaksoaidy ady
thiy abwat whilmabeya fiawaeyn Tiveifirbeadsselsniyrshie
wertdavbraworaadithihgasds, the moon, the stars, nay and
heaven itself, as it were, with a pair of compasses; lay
down the causes of lightning, winds, eclipses, and other
the like inexplicable matters; and all this too without
the least doubting, as if they were Nature's secretaries, or
dropped down among us from the council of the gods;
while in the meantime Nature laughs at them and all their
blind conjectures. For that they know nothing, even this is

IL.21



SOUSANDRADE — KHLEENIKOV

E muito tarde. A lua estd pendida, Visivelmente a cor
mudada; a chama Bela da fronte, em hicido-polida Linfa,
o cristal tao puro, qual a trama "Ceriilea visse-se através.
O de ouro Luar, em luz de pérolas e lirios — Oh! como o teto
incende-se, e tao louro Ao entorno se inflama o céu ...
Delirios! ... "Febre ndo tenho, ndo; zéfiro brando, Brilha
a amplidao dos ares; e mais sinto O horizonte

nas ruas pastam
velofinos rebanhos de pessoas, e em nenhum lugar sonha-se
tanto com a coudelaria de Khrenov da estirpe humana, como
aqui. "De outra forma a humanidade perecera," — cada um
pensa. E eu escrevi um livro sobre a humanicultura, mas em
volta vagueavam velofinos rebanhos de pessoas. Eu possuo
meu proprio pequeno zooldgico de amigos, que me sdo caros
pela alta linhagem; eu moro na terceira ou quarta terra,
a partir do sol e queria me portar com ela como com as luvas,
que sempre se podem jogar aos rebanhos de coelhos. Que mais
dizer de mim? Eu prevejo guerras terriveis para saber com que

letra escrever 0 meu nome —eve cedotataeabel dian da ool
awkolopemudearheagspaitissirhigd QR teapato Miintla alMa! edud
tessahbgie Atrefernmgaymaenbroguangi/de fzadeerdwodes
blhosiSeni gobforaer bhscarsolre sovmt?d £ e emeu dusigog @sy
guaenaipor sos genitrds pdssasse, "Que uns aos outros se
abatem, se erguem, somem, Surgem, dancam que rolam do
ar, pendendo Em seu dia final, que se consomem
No abalado sepulcro — que tremendo "Estala, e range, e se
esconjunta, e inteiro Rui colossal por terra! Os céus reboam
No horizonte do mundo, e po-nevoeiro Noite escurece!
Ruinas se amontoam." Assim do coracdo quando baqueia Se
derramam as sombras pela terra: Embalde a aurora do equador
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PICABIA — SCHWITTERS

dans le sommeil des persiennes closes égratignées d'un
regard voyou toujours insaisissables comme les dollars les
regards de I'amour supréme vertigineux et sveltes s'enveloppent
de luxe car l'épreuve des beaux morceaux peut se vautrer
au musée de la lune parfaite des champs de batailles toute
morale devrait mourir sous un climat renonvelé d'atmosphere
parasols couchants des terrasses sans scrupules macheurs de
fleurs de l'extase androgyne

Ne pas frapper
grenouille verte! Je suis carpe, toi tu es grenouille et poisson!
Svelte pique poisson la carpe réveil vert sommeil. Nous
sommeillons lits tours vagues vagues vagues, une mer, vague
mer pleine. Jette étincelles fouet couronnes de roses tours.
Papillons de nuit grenouillent carpe verte svelte soleil. Cuir
pique chaud poissons blancs. Ne pas frapper, je suis
malade. Toi sentir mes jambes bouillir brilant la carpe. Je
te, tu me, nous me. Toi sentir mes jambes tiennent bien la
frappe. Je tresse roses sang et sombre, toi frappe moi vers
toi. Frappe, frappe, je tords douleur tours lueurs. Plantes
des marais coulent outre mesure admirateurs guenilles os
trés. O toi, je tresse roses sang hurler hurlememgegtapiv
hagkeendins tovkiifototje desgispiapriaeles sbeds mohliés
rousmegrnesufid bappepieaepel asonaombbssétadkse cinelides
tovars, 506¢) nlards daséudppefase haillon de grand homme
portant sur l'épaule son diner trompeur récolté entre les
murailles d'ardoises de mon enfance rachitique le jour est
pétrifié dans mon coeur en téte-a-téte avec mon passé l'ennui
a des nuances jaunes je le regarde comme s'il devait mourir
connaissez-vous le nez au vent au bord du trottoir comme de
I'eau sale visage de satyre sous l'air frais du matin de luxe et
le plaisir a un gibier de rendez-vous spectres derriére une
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SOARES — CAEIRO

Lento, no luar la fora da noite lenta, o vento agita coisas
que fazem sombra a mexer. Ndo é talvez sendo a roupa que
deixaram estendida no andar mais alto, mas a sombra, em si,
nao conhece camisas e flutua impalpdvel num acordo mudo
com tudo. Deixei abertas as portas da janela, para despertar
cedo, mas até agora, e a noite é ja tao velha que nada se
ouve, nao pude deixar-me ao sono nem estar desperto bem.
Um luar estd para além das sombras do meu quarto,
mas nao

Se eu morrer novo,
Sem poder publicar livro nenhum, Sem ver a cara que tém os
meus versos em letra impressa, Peco que, se se quiserem ralar
por minha causa, Que nao se ralem. Se assim aconteceu,
assim estd certo. Mesmo que 0s meus versos nunca sejam
impressos, Eles 14 terdo a sua beleza, se forem belos. Mas eles
ndao podem ser belos e ficar por imprimir, Porque as raizes
podem estar debaixo da terra Mas as flores florescem ao ar
livre e a vista. Tem que ser assim por for¢a. Nada o pode
impedir. Se eu morrer muito novo, oigam isto: Nunca fui
sendo uma crianga que brincava. Fui gentio como o sol e a
agua, De uma religido universal que s6 os homens nao tém.
Fui feliz porque ndo pedi cousa nenhuma, Nem procurei
achar nada, Nem achei que houvesse mais explicagao
Que a palssapedxplicalga & xnate, wynsentd o imelehymata Man
dessjdebendoestar pecsbbofrardairey que vejo da cama, sao
liquidos de brancura enegrecida. Como parabéns do alto a
quem nao ouve, hda uma paz triste na luz dura da lua. E sem
ver, sem pensar, olhos fechados jd sobre o sono ausente,
medito com que palavras verdadeiras se poderd descrever
um luar. Os antigos diriam que o luar é branco, ou que é de
prata. Mas a brancura falsa do luar é de muitas cores. Se me
erguesse da cama, e visse por detrds dos vidros frios sei bem

CALVINO — BORGES

L'orbita? Ellittica, si capisce, ellittica: un po' ci s'appiattiva
addosso e un po' prendeva il volo. Le maree, quando la
Luna si faceva pin sotto, salivano che non le teneva pin
nessuno. C'erano delle notti di plenilunio basso basso e
d'altamarea alta alta che se la Luna non si bagnava in mare
ci mancava un pelo; diciamo: pochi metri. Se non abbiamo
mai provato a salirci? E come no¢ Bastava andarci proprio
sotto con la barca, appoggiarci una scala a pioli e montar
su. Il punto dove la Luna passava pin basso era al

Algiin recuerdo limitado
y menguante de Herbert Ashe, ingeniero de los ferrocarriles del
Sur, persiste en el hotel de Adrogué, entre las efusivas
madreselvas y en el fondo ilusorio de los espejos. En vida
padecio de irrealidad, como tantos ingleses; muerto, no es
siquiera el fantasma que ya era entonces. Era alto y
desganado y su cansada barba rectangular habia sido roja.
Entiendo que era viudo, sin hijos. Cada tantos anos iba a
Inglaterra: a visitar (juzgo por unas fotografias que nos
mostrd) un reloj de sol y unos robles. Mi padre habia
estrechado con él (el verbo es excesivo) una de esas
amistades inglesas que empiezan por excluir la confidencia
y que muy pronto omiten el didlogo. Solian ejercer un
intercambio de libros y de periodicos; solian batirse al
ajedrez, taciturnamente... Lo recuerdo en el corredor del
hotel, con un libro de matematikago degli Scogli di Zinco.
Andavamo con quelle barchette a remi che si usavano
allora, tonde e piatte, di sughero. Ci si stava in parecchi: io,
il capitano Vhd Vhd, sua moglie, mio cugino il sordo, e alle
volte anche la piccola Xlthlx che allora avra avuto dodici
anni. L'acqua era in quelle notti calmissima, argentata che
pareva mercurio, e i pesci, dentro, violetti, che non potendo
resistere all'attrazione della Luna venivano tutti a galla, e
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POE — MALLARME

for there were frequent and violent alterations in the
direction of the wind; and the exceeding density of the
clouds (which hung so low as to press upon the turrets of
the house) did not prevent our perceiving the life-like
velocity with which they flew careering from all points
against each other, without passing away into the distance.
[ say that even their exceeding density did not prevent our
perceiving this— yet we had no glimpse of the moon or
stars — nor was there any flashing forth of the lightning.
But the under surfaces of the ~ Un paysage hante intense
comme l'opium ; la~haut et a 'horizon, la nue livide, avec une
trouée bleue de la Priere— pour végétation, souffrent des arbres
dont Iécorce douloureuse enchevétre des nerfs dénudés, leur
croissance visible s'accompagne malgré P'air immobile, d’une
plainte de violon qui, a 'extrémité frissonne en feuilles: leur ombre
étale de taciturnes miroirs en des plates—bandes d’absent jardin, au
granit noir du bord enchdssant Poubli, avec tout le futur.
Les bouquets a terre, alentour, quelques plumes d’aile déchues.
Le jour, selon un rayon, puis d’autres, perd I'ennui, ils flamboient,
une incompréhensible pourpre coule—du fard ? du sang?
Ftrange le coucher de soleil! Ou ce torrent de larmes illuminées
par le feu de bengale de I'artificier de Satan qui se meut derriére ?
La nuit ne prolonge que le crime, le remords et la Mort. Alors se
voiler la face de sanglots moins par ce cauchemar que dans le
sinistre bris de tout exil ; qu’est—e le Ciel ?

huge
masses of agitated vapour, as well as all terrestrial objects
immediately around us, were glowing in the unnatural light
of a faintly luminous and distinctly visible gaseous
exhalation which hung about and enshrouded the mansion.
"You must not — you shall not behold this!" said I,
shudderingly, to Usher, as I led him, with a gentle violence,
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wave horizon (1 + 2 x 1/2)

composition by deceleration for a 3-element sequence in 8 tracks

the sequence

SN P [ — -1

repeated 8 times

horizonte de ondas (1 + 2 x 1/2)

composicdo por desaceleracdo para uma sequéncia de 3 elementos em 8 pistas

a sequéncia

N [ -1

repete-se 8 vezes
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the duration of the first track is 22 seconds
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the speed is progressively reduced in the following tracks
lowering the frequency and increasing the duration
elements spread in space and time
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the alignment of the elements happens every 7 hours

na primeira pista, a sequéncia dura 22 segundos
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a velocidade diminui progressivamente a cada pista,
reduzindo a frequéncia e aumentando a duracéo
os elementos alongam-se e espacam-se no tempo
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o alinhamento dos elementos produz-se a cada 7 horas
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WAVE HORIZON 2010 Animation, black and white, sound, 3.596 min in loop
Composition for sinusoidal waves and geometric shapes. A moving landscape is created by the accumulation of waves.
Close together, intense and shining, or distant, dissolving into the darkness of the horizon. Each wave is accompanied by a sound that rises: close and sharp, distant and low.

Short or long, between brightness and darkness, here and there: gradual layers of sound and image create the perspective of a horizon made of waves.
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Four elements in the form of a pyramid are distributed throughout a space. The concave bases are directed at the centre of the room. each base is facing a

—

\

.. e |

~ > U

different cardinal point. On the base of each element an animation is projected, simulating the hypothetical shadow of an mean sun shining inside the space,
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according to its spatial orientation. the animations evolve in real time according to the path of the sun over an average 12-hour day followed by a 12-hour night.
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AMPLITUDE Exhibition at Museu Berardo, Centro Cultural Belém, Lisbon, 2013.
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AS ONDAS: TRANSCODIFICAGAO E LINGUAGEM

Pedro Lapa

Nos trabalhos de Angela Detanico e Rafael Lain a linguagem parece ter tomado
conta de todas as coisas. Uma sequéncia de pilhas de livros revela-se uma frase,
um conjunto de segmentos de retas articuladas ortogonalmente no chao de uma
sala ou uma série de linhas metalicas concéntricas sequenciadas e tangentes entre
si descobrem-se como outras tantas palavras e expressoes. Também as palavras
parecem perder o seu sentido: distribuidas no plano branco da parede de uma

sala sao pontos dispersos que preenchem o espaco de uma determinada maneira

e quando lidas explicitam o sentido da forma que desenharam.

Mas se se procurar encontrar, no vai-e-vem destas trocas, uma chave de
descodificagdo Ultima que fosse a linguagem verbal, esta pretensao seria frustrada
perante uma série de textos que se sobrepdem uns aos outros, de forma diferente,
em determinadas areas da mancha tipografica. O efeito é visual e compreende-
-se pela similitude diagramética que pares de textos (um sobre o sol e outro
sobre a lua) assumem relativamente aos movimentos destes astros. Ou entao,
uma paisagem de formas geométricas gerada pelo movimento de ondas de som
sinusoidais, na qual o esquema que acompanha a projecédo é bem explicito da
forma como o tempo se codifica em espago. Penso mesmo que os trabalhos

mais recentes de Angela Detanico e de Rafael Lain tém assumido uma especial
atencao relativamente a este aspeto: destituir um primado da linguagem verbal
nos processos de codificacado e descodificagcdo, ao invés de alguns projetos
concetualistas com que a primeira vista se poderia relacionar o seu trabalho.
Prossigamos mais devagar. Os seus trabalhos relacionam-se com varias
tendéncias artisticas que animaram as vanguardas modernistas brasileiras, como
sejam o concretismo, a poesia visual ou concreta do grupo de Noigandres ou

a arte digital. No entanto, todas estas referéncias pairam noutro século e o seu
trabalho nao é um repositério nem uma sintese atualizada destas questoes,
ainda que com elas possa manter uma convivéncia ludica e talvez mesmo irénica
face ao que representavam as pretensdes essencialistas daquelas. De qualquer
maneira, uma especial atengao prestada a linguagem verbal e nao-verbal,
enquanto processo estrutural da obra, constitui um possivel terreno comum.

De facto, a vanguarda brasileira teve no inicio da década de 1950 um forte
impulso com o concretismo disseminado por Max Bill e sobretudo através da
constituicao do Grupo Ruptura, em Sao Paulo, por Waldemar Cordeiro, e do
Grupo Frente, no Rio de Janeiro, por Ivan Serpa. Para estes artistas o primado
dos materiais e processos, da linguagem e da légica racional da sua articulagao
constituiram-se como fatores estruturantes do trabalho artistico.

Relacionados com o Grupo Ruptura, os irmaos Augusto e Haroldo de Campos, com
Décio Pignatari, criam a revista-livro Noigandres, em 1952, que langa o movimento
da poesia concreta, cujos poemas eram designados por ideogramas, valorizando os
aspetos espaciais da palavra na pagina. A arte concreta brasileira teve também
grande influéncia no design, nomeadamente o grafico, realizado por Almir Mavignier.

Em 1970, Waldemar Cordeiro introduz a computer art no Brasil, que no ano seguinte
passara a designar por "Artednica". O interesse pela mediagado tecnolégica e
integragao de processos industriais, a par da confluéncia da teoria da informacao
com a cibernética, propunham uma nova racionalidade e objetividade para o objeto
artistico, que passava a ser analisado cientificamente na base da sua quantidade de
informacao. Embora outros artistas tenham dado continuidade e aprofundamento

a este legado, como Eduardo Kac, o posicionamento de Angela Detanico e Rafael
Lain, se implica uma 6bvia atencao a experimentagdo que todas estas vanguardas
operaram a partir das possibilidades da linguagem artistica estruturalmente
definida, também procura desvincular-se da pretensdo a um absoluto que assolou
muitos destes legados. Refiro-me concretamente a uma tendéncia comum as
praticas modernistas de se instituirem como sintese essencialista através da
suposicao de que a estruturalidade da linguagem definiria uma simultanea e
indestringadvel imanéncia a um sentido originario. Com Angela Detanico e Rafael Lain
esse sentido originario parece ter-se perdido ha muito, se é que alguma vez existiu.
Apenas subsiste a linguagem, desdobrando-se sobre si continuamente num infinito
deslize, e que, incessante, constréi novos mundos possiveis.

Na origem do concretismo estd a pintura de Auguste Herbin, sobretudo a que
realizou a partir de 1942 e que teorizou no seu livro I'art non figuratif non

objectif, publicado em 1949. Segundo Herbin, "as provas experimentais da
correlagao entre a luz, o calor, os sons, as cores, os nimeros e as formas sao
numerosas. Assim podemos compreender que existem relagdes estreitas entre
sons simples expressos pelas vogais e as cores manifestadas pelo prisma, entre

os sons compostos expressos pelas consoantes e as cores compostas”. A partir
duma teoria da cor prépria, da determinagao de leis formais e da organizagao
destes elementos pela composicao, Herbin faz corresponder sentidos, que
ocorrem precisamente pelas relagdes de alguns destes elementos com os outros.
Sao assim constituidas unidades minimas e a sua articulacao define uma
linguagem. Estas unidades minimas sdo compostas pela associagdo de uma cor
com uma forma geométrica elementar, com uma vogal do alfabeto e com uma

nota musical. Independentemente do valor transcendente que consubstanciava
estas associagdes, o facto é que Herbin, ao expandir as antigas correspondéncias
simbolistas, construia um cédigo para a pintura, transformando-a numa linguagem
sistematizada, como se de um vocabulario se tratasse. Assim uma pintura de Herbin,
para além da sua leitura visual, enuncia uma palavra ou mesmo um conjunto de
palavras e também uma melodia. O préprio Gilles Deleuze refere que Herbin tera
sido um dos pintores que mais longe foi neste dominio da invengao de um cédigo.



A sua pintura, apesar de inspirada por uma metafisica que organizava as
correspondéncias, patenteava uma transcodificagao que expandia novas
possibilidades sinestésicas da linguagem e com isso promovia um jogo entre
diferentes cédigos, que mais ndo era do que o experimentar-se a si da prépria
linguagem.

Penso que estas operacgoes de transcodificacao, levadas a cabo por Herbin,

sao um antecedente significativo para o trabalho de Angela Detanico e Rafael Lain.
De facto, o que ha de comum entre uma pintura geométrica abstrata, algumas
notas musicais e uma palavra, como acontece com qualquer pintura de Herbin,
depois de 1942? Ou entdo, como em Almost Empty, 2013, entre uma sequéncia

de segmentos de reta distribuidos no chao, como uma composigao abstrata,
formando duas palavras, sinalizando - através da interrupgao dos segmentos de
reta horizontais com um idéntico segmento vertical - a posigao ordinal da letra

do alfabeto a ser lida? Apenas o jogo da codificacdo de uma linguagem noutra e

a sua disparidade de sentidos subsistem para melhor revelar a arbitrariedade da
convencgao, destituindo o cédigo de qualquer pretensao a uma essencialidade.
(Claro que para Herbin existia o espirito criador, uma espécie de deus ex machina,
para assegurar a unidade quando a sua pintura seguia ja noutro sentido).

Angela Detanico e Rafael Lain seguem mesmo divertidos nesse sentido em

que todos os cdédigos se convertem uns nos outros e se distendem num jogo
infinito de trocas, até que as suas ressonancias se impliquem umas nas outras.
Amplitude, 2013, consiste num conjunto de circunferéncias concéntricas de tiras
de aluminio recortadas a laser e dispostas no chao da sala. Um alfabeto organiza
cada elemento, sendo a letra "a" composta por uma circunferéncia, "b" por duas,
sempre concéntricas, e assim sucessivamente para cada letra. A sequéncia define
a palavra "amplitude”. A disjuncao entre a percecao visual e o sentido verbal, que
encontravamos noutros trabalhos, parece inverter-se aqui, pois o desenvolvimento
visual de diversos circulos concéntricos aparenta-se com a semantica da palavra.
Também a peca Rio Corrente, 2012, é constituida por um fluxo de palavras dispostas
na parede em diferentes niveis. O desenvolvimento horizontal reporta o normal
desenvolvimento sintagmatico da frase e o vertical define a ordem alfabética pela
qual comega cada palavra. A oscilagao continua do olhar entre estas coordenadas
transforma a percecao verbal em visual e a significacdo que se vai produzindo
reporta uma alianga entre estes dois niveis que se correspondem numa plena
sinestesia. As paredes da sala transformam-se no seu ecra e o movimento do corpo
do observador/leitor define o desenrolar do poema visual.

Talvez o trabalho que de forma mais despojada designe a complexidade e a
voluntaria ilusdo do trabalho da nomeacgao seja Univers, 2010. Numa parede
branca esta inscrita a palavra «univers» a preto, numa parede preta defronte
estdo espalhados os fragmentos brancos das letras que compdem a palavra.
De tal forma estao disseminados no espago que sugerem uma analogia com o
céu estrelado. Nestes fragmentos ndo sao percetiveis aspetos particulares de

cada letra que aqueles, quando reunidos, compdem. A relagdo entre a imagem

e a palavra parece 6bvia, no entanto a imagem é constituida por fragmentos do
aspeto material da palavra, aquilo que os linguistas designam por significante.
Entao a imagem é constituida por matéria significante, aquela que faz a palavra,

e nado precisa propriamente de se assemelhar rigorosamente a um céu estrelado,
mesmo se o fizesse seria sempre como uma matéria, apenas o grau de configuragao
seria mais semelhante em termos visuais. Estes fragmentos ou mesmo outros mais
transparentes a imagem do céu estrelado e que se substituem ao céu estrelado sé
o fazem enquanto matéria e fragmento de um significante. Estao 14 em vez das
estrelas e s6 os reconhecemos como tal quando os articulamos pedago a pedaco
e uma palavra emerge, proporcionando um sentido por um processo a que o
negativo dos fragmentos brancos relativamente a palavra preta mais nao é do que
a condigcao de separacgao entre o inarticulado e o articulado.

Como referi no inicio, Angela Detanico e Rafael Lain tém contornado um primado da
linguagem verbal e mesmo o que estd em jogo numa pega como Univers é o trabalho
de articulagdo e o seu negativo relativamente a coisa. Timewaves, 2012, funciona
como uma mascara sobre o texto de The Waves de Virginia Woolf. Este foi apagado e
s6 os ponteiros invisiveis de um relégio permitem observar as palavras sobre as quais
eles passam. A imagem do tempo sugerida pelo relégio provoca o apagamento e
esquecimento das palavras, bem como a sua emergéncia, sé que nao existe acesso a
uma totalidade, apenas a ciclos, tal como os mondlogos das seis personagens que se
cruzam e se formam em segundos numa torrente de imagens e palavras evocadoras
das memorias da propria vida. A imagem que assola o discurso das personagens
literaliza-se e opera uma nova articulagcao do texto.

Tal como no romance de Virginia Woolf existe um tempo sem personagens -

antes de cada etapa da vida e onde é descrito o percurso do Sol no curso do dia
e os seus efeitos na paisagem marinha sincopada pelas ondas -, também Angela
Detanico e Rafael Lain realizaram um conjunto de trabalhos relativos

a notacao do tempo. Two Voices, 2012, é constituido por um conjunto de folhas
de papel branco divididas em 1440 carateres que correspondem aos minutos do
dia. Estes carateres sdo tratados, ou nao, de duas formas: o itélico para os textos
que descrevem a Lua, o regular para os que descrevem o Sol. Ambos os textos se
iniciam no carater do minuto preciso em que o Sol ou a Lua nascem no horizonte
e terminam no exato carater correspondente ao minuto em que um ou outro se
pdem; quando ambos coincidem no céu, os textos sobrepoem-se.

A analogia visual que os textos mantém com a percegao dos astros redunda num
ruido de informagao que torna impercetivel a leitura, também ela dependente de
uma percegao visual. No entanto, o rigor da codificagdao que mede o tempo de
visibilidade de cada astro é absoluto. E entdo a transposicdo para os termos
espaciais da notagao do tempo que o torna incompreensivel, puramente imagético e
quantificado, uma vez que a descrigao operada pelos textos releva da subjetividade



percetiva. Mas este tempo de Two Voices é um tempo sem personagens, como no
romance de Virginia Woolf. Entao, se o dispositivo utilizado por Angela Detanico e
Rafael Lain nesta primeira versao de Two Voices foi puramente espacial, levando ao
absurdo a percegdo subjetiva do tempo, a segunda versao, complementar desta,
realizada em video, integra objetivamente o tempo através do movimento do Sol e
da Lua em dois ecras - um o leste, outro o oeste - e também de um som para cada
percurso, equivalente a sua duracado na razao de um hertz para cada minuto. As
duragoes do som variam de dia para dia e de noite para noite ao longo dos 365 dias
do ano, codificados num minuto - a duragcado da pega. Se o ciclo é longo o som é mais
agudo, se é curto o som é mais grave. Assim, em fungao dos movimentos dos astros,
também estes sons se sobrepdem, se isolam ou se apagam dando lugar ao siléncio,
tal como acontecia com os textos. A percegao temporal que supostamente seria
privilegiada pelo movimento no video e a duragao do som revela-se também ela uma
teia que encontra na articulacao das suas unidades as respetivas especificidades.

E uma percegio puramente notacional e objetiva. Por outro lado, qualquer destes
elementos nao prescinde do espaco, ja que o movimento dos astros se realiza de
um lugar para outro. A questdo que emerge é a de uma permanente e indestringavel
implicagcao do espaco no tempo e vice versa, de tal forma que nao parece possivel
um ser pensado sem o outro. Com Wave Horizon (1+2 x 1/2), 2012, estamos perante
uma paisagem diagramatica animada por ondas de som sinusoidais que sao
traduzidas em formas geométricas. A cada onda que se levanta corresponde um
som: proximo é agudo, distante é grave. Também a cor segue um tratamento relativo
4 proximidade (mais brilhante) e a distancia (mais escuro). Os ciclos puramente
acusticos sao esquematizados e desenvolvem continuas permutacdes que geram

os movimentos nao repetidos das ondas, um tempo que se divide infinitamente sem
uma constante e que na sua exposigao visual se configura como uma paisagem.

O mar sempre foi a melhor paisagem para o tempo: tal como em The Waves de
Virginia Woolf ele parece estar |4 antes de tudo, incomensuravel.

Se espaco e tempo se traduzem um no outro, Mean Sun, 2008, codifica um
espaco tridimensional num espaco bidimensional. As trés piramides distribuidas
no espaco sao iluminadas por projetores que, no interior delas, projetam uma
sombra hipotética de incidéncia solar e que evolui com o movimento virtual

do Sol ao longo do dia. Esta sombra vem desenhar poligonos complexos que
rebatem a tridimensionalidade dos prismas em figuras bidimensionais. Por sua
vez, estas sé aparentemente sao fixas, ja que o movimento solar virtual dado pelo
projetor segue em tempo real as 12 horas do dia, alterando significativamente
as configuragdes dos poligonos até estas se tornarem indistintas num plano
proporcionado pelas 12 horas noturnas. No inicio da sua obra, Angela Detanico
e Rafael Lain realizaram um video intitulado Flatland, 2003. Nele, oito video
stills do delta do rio Mekong, no Vietname, foram submetidos a um tratamento
que consistiu em alongar pelo eixo horizontal da imagem cada pixel de uma
linha vertical. As imagens foram combinadas numa sequéncia animada e

produziram uma paisagem exageradamente plana que de facto tem semelhancgas
com a propria referéncia. Flatland foi também o titulo (na lingua original)

de Um romance a varias dimensdes de Edwin A. Abbott, publicado em 1884.

Este romance opera uma transposicdao de um mundo a trés dimensdes para outro
a duas. No inicio, o narrador afirma que o mundo onde vive é como uma ampla
folha de papel onde linhas, tridngulos, quadrados, pentdgonos e outras figuras,
em vez de permanecerem fixas nos seus lugares movem-se livremente

na superficie, sem o poder de se erguerem ou afundarem, tal como sombras.

Tal como no romance de Abbott, Angela Detanico e Rafael Lain trabalham com

a transposicao de uma dimensao para outra. Se no caso do primeiro ele pode ser
lido como uma alegoria sobre os estratos sociais do periodo vitoriano, para estes
a transposigao de cédigos implica uma deslocacao simbdlica que destitui

a pretensao de qualquer cédigo a uma linguagem originaria.

Pensar a linguagem enquanto tal, é para Angela Detanico e Rafael Lain a
apropriagao da linguagem nao na sua pretensao a uma verdade original, enquanto
representacado da verdade de um conteuddo, mas como uma experiéncia extrema
que revela a propria manifestagao da linguagem. Nos seus trabalhos, todos os
codigos comunicam uns com os outros, transpdem-se, e a linguagem transforma-
se num meio de pura comunicabilidade. Nao existe um resto de siléncio como uma
anterioridade negativa a toda a linguagem que a metafisica ocidental instituiu.

Na medida em que geralmente é a prépria linguagem que é esquecida ou recalcada
no sentido, o seu trabalho consiste em trazer a superficie a linguagem enquanto tal
na sua materialidade como o seu préprio acontecer.

A semelhanga de Walter Benjamin, que sonhou com uma linguagem purificada,
irredutivel ao efeito de Babel e também das multiplas linguagens depois da "queda"
- puramente instrumentais -, e que definiu esta como "a linguagem da natureza
[que] é comparavel a uma senha secreta, que cada sentinela passa a préxima na
sua propria linguagem, mas em que o conteldo da senha é a linguagem da prépria
sentinela". Esta linguagem de Angela Detanico e Rafael Lain, na medida em que
possibilita o preenchimento de uma linguagem por outras linguagens, esta talvez
préxima desse sonho.
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